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RODOLFO BENINI: UN'INTERPRETAZIONE
IN CHIAVE NUMEROLOGICA DELLA
“DIVINA COMMEDIA”

di Cinzia Bianchi

L’autore di cui parleremo in questo capitolo, Rodolfo Benini
(Cremona 1862 - Roma 1956), ha compiuto studi letterari solo
sporadicamente.

Leggendo la sua biografia' scopriamo come i suoi interessi
professionali fossero rivolti a ben altri argomenti: la statistica, la
demografia, le scienze economiche e sociali in genere.? Durante
la sua vita ha anche ricoperto numerosi incarichi ufficiali: & sta-
to, per esempio, delegato del governo italiano alla Conferenza di
Ginevra del 1921. Ha avuto molti riconoscimenti dall’Italia e
dall’estero: socio dell’Accademia dei Lincei (dal 1908), accade-
mico d’Italia (dal 1932), membro onorario dell’Institut Interna-
tional de Statistique, dell’ American Statistical Association ecce-
tera; nel 1953 gli fu assegnato il premio Marzotto per la sua ope-
ra di economista.

Per quanto riguarda gli studi letterari, oggetto della nostra
analisi, Benini scrisse molti articoli sulla Divina Commedia di
Dante, distribuiti nel corso di mezzo secolo e raccolti nel libro
Dante tra gli splendori de’ suoi enigmi risolti nel 1952.3 Sempre
nella biografia, viene specificato che in questo libro Benini “im-
piegd il metodo statistico in senso lato”.* Senza voler sostenere
una causalita stretta tra professione e metodo usato nelle analisi

! Dizionario biografico degli italiani, voce curata da G. Dall’ Aglio, Roma, Enciclopedia Ita-
liana Treccani, 1986, pp. 536-538.

2 Vengono ritenuti fondamentali i contributi dati alla costituzione della demografia come
disciplina autonoma specialmente con il libro Principi di demografia (Firenze, 1901). Oltre
a numerosi articoli ha scritto anche un altro libro: Principi di statistica metodologica (Tori-
no, 1906).

3 Benini, 1952. La prima edizione di questo libro fu stampata nel 1919, ma per 'edizione
del 1952 furono fatte alcune modifiche. Noi prenderemo in considerazione solo quest’ulti-
ma edizione rielaborata.

4 Dizionario, op. cit., p. 538.
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letterarie, si pud comunque dire che il tipo di domande fatte al
testo risentono in qualche modo di questa “atmosfera matema-
tica”: per Benini la Commedia, oltre che un’opera letteraria, &
anche un’ingegnosa struttura regolata da numeri e leggi matema-
tiche.

5.1. La “genialita” di Dante

5.1.1. La struttura dell’opera

L’oggetto d’analisi & la Divina Commedia nella sua totalita.
Secondo Benini, Dante avrebbe usato un metodo per distribuire
all’interno dell’opera le corrispondenze spazio-temporali, le va-
rie profezie e gli enigmi. Nelle scuole di retorica medievali si in-
segnavano regole per descrivere a perfezione un fatto reale o
fantastico: una descrizione doveva ben presentare il soggetto del-
I’azione, I'oggetto, il fine, il modo e i mezzi, il luogo e il tempo.>
Niente ci fa supporre che Dante si sia sottratto all’osservanza di
queste sette categorie formali e per questo, secondo Benini, &
necessario partire da esse per interpretare correttamente la Coms-
media. Ovviamente ci sono altri elementi che permettono di va-
lutare i diversi gradi di adeguatezza di varie descrizioni: nel caso
delle opere di finzione & necessario che I’autore riesca a inventa-
re la circumstantia privilegiata in cui le rigide categorie dell’azio-
ne risultino indissolubili dalla trama narrativa. In altre parole, la
storia raccontata deve essere originale pur continuando ad appli-
care rigidamente le categorie formali. Per Benini, diverse crea-
zioni poetiche sono riuscite parzialmente a seguire queste diret-
tive “che hanno dell’istintivo e del ragionato insieme”,® ma nes-
suna di queste ha eguagliato U'eccezionalita della Commedia; in
essa Dante & riuscito ad applicare questo principio artistico a
tutte le sette categorie “con gusto di propotrzione e convenien-
za” (p. 4). Per rendere pilt esplicita 'eccezionalita trovata, ab-
biamo costruito lo schema seguente:’

5 Si tratta dei sette elementi della circumstantia (quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quo-
modo, quando) che hanno come riferimento remoto la Retorica di Agostino (pseudo), poi
perd tramandati come forma memoriale.

6 Benini, 1952, p. 4. Le seguenti citazioni da questo libro saranno indicate nel testo solo
con il numero della pagina. i

7 Lo schema & ricavato dall’ analisi di tutto il primo capitolo del libro: “Il meraviglioso, I’e-
nigmatico, I'allegorico nelle sette categorie del programma dantesco” (pp. 3-24). Ovvia-
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Tipi di . .
conteuto Categorie formali
SOGGETTO OGGETTO  FINE ~ MODO  MEZZO  LUOGO  TEMPO
MERAVIGLIOSO + + + + + + +
ENIGMATICO + + + + - + +
ALLEGORICO- - - - - + + . =
SIMBOLICO

Il meraviglioso & posto come elemento comune alle sette cate-
gorie. Benini sostiene che “quando la realta, investita dalla fan-
tasia, si fa leggenda o quando il fatto straordinario & tutto pura
creazione di pensiero [...]” (p. 4) I'autore deve far meravigliare il
suo lettore in ogni smgolo passaggio dell’opera. Il meraviglioso
quindi ¢ un elemento “aperto alla immediata contemplazione di
chi legge ed ascolta” (ibid.). Ma Dante non si limitd solo a indi-
carlo, “bensi I'intreccid or con ’enigmatico, or con I’allegorico e
il simbolico” (:6:id.) in vario modo.

Sono ritenute enigmatiche tutte le categorie dello schema for-
male che hanno bisogno di un’analisi approfondita per essere in-
dividuate: & enigmatico, ciog, cid che non ¢ immediatamente
evidente alla superficie del testo. Infatti i mezzi attraverso i qua-
li Dante ha compiuto il viaggio (Virgilio e Beatrice) non sono
enigmatici perché sono esplicitati nella Commedia. “1.’enigmati-

0”, spiega Benini, “qui manca. Lo sostituisce largamente il sim-
bolico e I’allegorico; e io ne direi piti che non ne abbia detto, se
la letteratura, in questo punto almeno, non avesse ben mietuto il
campo” (p. 17)

Siamo al terzo elemento: I allegorlco simbolico. Benini non si
sofferma mai molto su questo tipo di significati dell’opera dante-
sca: non ¢ questo che gli interessa analizzare. In genere da un’in-
terpretazione concorde con la tradizione critica anche se spesso
sostiene che una cattiva interpretazione di un passo della Comz-
media comporta un conseguente travisamento del significato al-
legorico-simbolico: ¢ il caso dei luoghi del viaggio dantesco, che
appaiono imprecisi quando invece dall’analisi di Benini risultano
cosmograficamente definiti, come vedremo in 5.2.1.

Cerchiamo adesso di riassumere brevemente le conclusioni a
cui egli & giunto attraverso I’individuazione delle sette categorie
formali e dei tre elementi. Il soggetto del poema & unico, ed &

mente il segno positivo sta per la presenza e quello negativo per I'assenza, nelle varie cate-
gorie formali, di un dato tipo di contenuto.
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Dante stesso che avrebbe voluto nascondere la propria identita
dietro un enigma. Il meraviglioso & riscontrabile nello sdoppia-
mento di personalita del poeta: da una parte abbiamo Dante co-
me enunciatore e dall’altra come soggetto dell’azione.® “L’og-
getto del poema & la stessa rivelazione dei regni oltramondani”
(p. 9), evento meraviglioso ed enigmatico al tempo stesso. Ma
quale ¢ il fme del soggetto dell’azione? E quello di salvare 'uma-
nita dallo “sconquasso politico e spirituale”. “Quasi tutti i danti-
sti escludono 4 priori, come assurdo, che Dante abbia pensato ad
atteggiarsi lui a salvatore della umanita pericolante. [...] D’accor-
do che questa audacia non avrebbe precedenti. Ciononostante,
chi legge bene addentro il poema pill egocentrico che mai sia stato
scritto, non dovrebbe stupirsi che I'uvomo di genio e di fede, il
quale oso fingersi rapito vivo fino alla presenza di Dio, potes-
se pur fingersi il messo provvidenziale liberatore del mondo”

(p. 17). Rispetto al modo dell’azione, Dante scese all’inferno con
parecchi degli impedimenti della vita terrena che perse salendo il
monte del purgatorio, fino a che “I'ultima Scala, che mena a] Pa-
radiso terrestre, la superd quasi in volo” (p. 19). Il fatto che
Dante abbia avuto una “smaterializzazione del corpo” e una
“spiritualizzazione progressiva”, & per Benini meraviglioso ed
enigmatico. I mezzi, a cui abbiamo gia accennato, sono le due
guide spirituali, Virgilio e Beatrice. “Il meraviglioso”, sostiene
Benini, “non si arresta alle due personalita o personificazioni
[...] ma continua nella catena di mterposte potenze, che fanno
capo a Dio come primo motore dell’impresa” (p. 16). E necessa-
rio che il ogo dove & avvenuta la visione venga ben definito e
che si individuino i capilinea, sulla terra, dell’itinerario dante-
sco. La categoria /uogo & 'unica a racchiudere tutti gli elementi
insieme: & meraviglioso tutto il disegno del viaggio; & enigmatico
in quanto i luoghi di riferimento non sono esplicitati chiaramen-
te dall’autore e devono essere ricercati; & allegorico in quanto
non & solo un viaggio pensato come reale ma anche come percor-
so spirituale. L ultima categoria analizzata & il tempo. Dante col-
loca la sua visione nella settimana di Pasqua del 1300, quando
“sessantacinque secoli son passati dalla creazione del mondo alla
visione del poeta e altri sessantacinque dovran passare perché si
compia Uannus magnus dei pianeti e il ruggito delle sempiterne

8 Questa distinzione corrisponde al fatto che Dante, autore della Commedia, parlerebbe di
se stesso come soggetto che segue il programma narrativo di salvare I'umanit, come risul-
ta dall’analisi della categoria fire.
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ruote arrestate nei loro giri annunzi il giudizio universale” (p.
21).- Questa centralita della visione nei confronti della vita del
mondo &, come il lettore gia sospetta, meravigliosa ed enigmati-
ca al tempo stesso.

Potrebbero essere fatte delle obiezioni ai concetti espressi da
Benini nello schema: in particolare sembra abbastanza arbitrario
I'uso che fa dell’elemento allegorico-simbolico. Ma noi non ci
soffermeremo su questo tipo di obiezioni, del resto possibili e le-
cite con un testo del genere.

Facendo un’indagine sullo stato della critica dantesca, abbia-
mo scoperto che parte delle ipotesi di Benini non sono cosi origi-
nali: esistono innumerevoli interpretazioni delle profezie del
poema e i critici si sono sbizzarriti per secoli a cercare il perso-
naggio a cui Dante avrebbe attribuito il ruolo di “salvatore del-
I'umanita”. Una di queste interpretazioni & quella autobiografica
a cui si riferisce Benini. E poi & cosi chiaro ai critici danteschi
che cosa significano le parole di Nembrod o qual ¢ la data in cui
¢ avvenuta la visione dantesca? Esistono decine di ipotesi con-
trastanti, per la maggior parte supportate da documenti.

Non & questo che ci interessa. Noi cercheremo di individuare
le strategie persuasive, le giustificazioni usate per far rientrare
nel sistema individuato cid che sembrerebbe non aderirvi com-
pletamente, e I’esistenza o il grado di “ermeticita” di questa in-
terpretazione. Tutto questo si cerchera di chiarire nei paragrafi
successivi; adesso procediamo a individuare altri principi che
reggono tutto il discorso di Benini.

5.1.2. 1l segreto da scoprire

Benini, a differenza della maggior parte degli autori analizzati
in questo libro, non individua nel testo dantesco una vera e pro-
pria anomalia che deve essere rimossa. Egli sostiene che nel co-
struire la sua opera Dante ha seguito i principi retorici insegnati
nel Medioevo, ma che & riuscito ad applicarli meglio degli altri
scrittori o poeti: per questo Dante & un poeta “geniale” e la sua
opera & senza dubbio “eccezionale”. Ma, se veramente Dante ha
seguito questo schema, come mai non ne ha mai data traccia
esplicita? Secondo Benini, Dante avrebbe nascosto questi ele-
menti “affinché il velo del mistero facesse pensare a meraviglie
pill nascoste e incitasse alla gara di scoprirle”. Infatti, “patlare
per enigmi ed allegorie & un parlare regale e da sibille. [...] Dan-
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te scelse questo parlare per gli spiriti dei tre regni e fece di eni-
gmi tale ordito da dar lavoro a indovini ben piti numerosi dei sa-
vi di Babilonia” (p. 4).

In questa citazione individuiamo alcune caratteristiche di
quello che abbiamo chiamato “paradigma del velame”. Innanzi
tutto, I'individuazione di un’opacita della supetficie testuale e di
un segreto dell’opera ancora da scoprire; la conseguente necessi-
ta di chiarire il significato vero dell’espressione; I’ipotesi che
Dante abbia avuto la volonta di nascondere la veritd come se
dirla esplicitamente fosse stato troppo poco erudito. Egh avreb-
be lasciato agli interpreti il compito di scoprire i suoi segreti; il
testo diviene il luogo in cui gareggiano in tempi diversi da una
parte P'autore e dall’altra interprete dell’opera. Ma, avendo
avuto Dante il desiderio che prima o poi qualcuno riuscisse a -
raggiungere la veritd, ha sparso gli elementi necessari alla rico-
struzione del significato seguendo una certa “regolarita”. Per
esempio, avrebbe usato riferimenti numerici, calcoli matematici,
schemi di corrispondenze in modo rigoroso cosicché non vi fosse
niente di piti semplice per I'interprete che seguire la catena dei
simbolismi numerici per intendere i sensi riposti dell’opera.’®

5.2. Il mondo esterno e I'enigma

Abbandoniamo adesso la parte descrittiva per intraprendere
I’analisi della costruzione teorica di Benini. Cercheremo di pre-
cisare innanzi tutto a quale tipo di segreto siamo di fronte facen-
do anche degli esempi. Ci soffermeremo solo su pochi esempi si-
gnificativi estrapolandoli dall’insieme argomentativo perché essi
sono numerosi, molto lunghi, densi di calcoli matematici, e ri-
chiederebbero molte pagine per essere analizzati approfondita-
mente. Infatti, precisa Benini, “spesse volte problemi di un dato
gruppo presuppongono la soluzione di altri di gruppi diversi”

° Benini, pur conoscendo la tradizione cabalistica medievale (cfr. pp. 30-34), sembra por-
tare alle estreme conseguenze cid che tutti gli interpreti riconoscono come dato non pro-
blematico, ciog¢ che Dante avesse posto un’attenzione particolare ai significati simbolici
dei numeri. Infatti Benini non si accontenta di constatare che ci sono dei numeri impor-
tanti nella Divina Commedia, ma ritiene che tutti i significati dell’opera possano essere in-
dividuati solo a partire da essi. Dante ciog, a differenza degli altri simbolisti medievali che
“si arrestano all’applicazione povera del caso per caso” (p. 33), avrebbe costruito sistemi
“in cui pochi simboli ricevono applicazione varia, continua e con addentellati ingegnosi al-
le arti e alle scienze tributarie del Poema” (ibid.).
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(p. 22) e per questo le argomentazioni sembrano “diluirsi” in
tutto il testo senza trovare facilmente un luogo di risoluzione.

Ci sono due tipi di senso segreto che corrispondono a due mo-
dalita interpretative: il segreto “referenziale” e il segreto “eni-
gmatico”. Precisiamo che questa differenza non corrisponde alle
distinzioni dello schema formale presentato precedentemente,
per cui una categoria pud far parte di entrambi i sensi segreti.
Inoltre in Benini il passaggio dall’uno all’altro senso & spesso
graduale.

5.2.1. Il segreto “referenziale”

Dante ha costruito la Commedia avendo presente un disegno
realistico. Infatti il viaggio deve essere pensato come realmente
avvenuto e quindi i luoghi, il tempo, il modo devono essere rico-
struiti partendo da questo presupposto: niente deve rimanere in-
determinato. E necessario ricostruire il viaggio minuto per mi-
nuto e passo per passo individuando anche i “capilinea” dell’iti-
nerario sulla terra; per cui si discute a lungo dove si trovino la
Selva e il Sion, nonché 1'altezza del monte del purgatorio in
quanto solo precisandola al centimetro si pud sapere quanto
tempo Dante ha impiegato a salitlo, e cosi via. Per esempio,
quando Dante parla dell’apparizione nella selva delle tre fiere,
lonza, leone e lupa, Benini va a cercare il luogo del mondo in cui
si possono avere questi tre animali tutti insieme, e scopre che il
luogo & I'Egitto. Quindi il Sion non & assolutamente il piccolo
colle vicino a Gerusalemme ma il Sinai d’Egitto, il monte del
Testamento; il Sion si trova sul parallelo del Cancro e “non otto
gradi pitt in qua” (p. 70), come pensano i critici danteschi, e il
monte del purgatorio, essendo agli antipodi del Sion, & sul paral-
lelo del Capricorno “e non otto gradi pit in 1a” (ibid.).

Tutto questo & spiegato con molti riferimenti astrologici e la
discussione di ipotesi contrastanti per dimostrare dove i critici
sbagliano. Quelle che a prima vista potrebbero essere considera-
te precisazioni irrilevanti per la comprensione dell’opera dante-
sca, per Benini sono fondamentali in quanto I'indeterminazione
di luogo sarebbe stata incongruente rispetto al disegno reali-
stico. .

Per individuare il disegno realistico presente nel testo in mo-
do chiaro, bisogna ricorrere solo ed esclusivamente al letterale. E
caratteristico di Benini il fatto di non escludere assolutamente la
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possibilita di una lettura figurata dell’opera o di alcune sue par-
ti: il viaggio continua a essere allegorico e le tre fiere hanno an-
che significato simbolico. Ma questi sono solo i sovrasensi che
non intaccano minimamente cid che interessa Benini, cio¢ le reti
di relazioni costruite dal livello letterale dell’opera. Come sostie-
ne Umberto Eco facendo proprio ’esempio del viaggio dantesco,
il destinatario (nel nostro caso Benini) pud decidere di interpre-
tare letteralmente simboli e allegorie.1®

Ma in Benini nascono due tipi di problemi: 1) la sua interpre-
tazione letterale si muove sempre nell’ambito del segreto e que-
sto potrebbe essere una contraddizione e 2) non & sempre vero
che per lui il letterale & indipendente dal figurato.

Per quanto riguarda il primo punto, possiamo dire che per Be-
nini il segreto nell’ambito del “referenziale” si riferisce partico-
larmente al fatto che gli interpreti non sono riusciti a vedere
quello che invece era sotto gli occhi di tutti.

Essi non sono riusciti a comnettere indicazioni chiaramente
espresse da Dante ma in campi diversi: per esempio, non sempre
le distanze sono espresse con misure ma spesso si devono ricava-
re dalla posizione degli astri sovrastanti o dal tempo che Dante e
Virgilio impiegano a percorrerle. Come si legge nel testo, “ogni
fibra, ogni nervo dell’opera si trovano legati tra loro organica-
mente, in modi inattesi: la geografia alla cronologia e questa al-
I’astronomia e questa ancora all’architettura dei primi due regni
oltramondani” (p. 89). Se questi nessi non si guardano global-
mente, si rischia di sconnettere I'impalcatura dell’intero sistema.
Il segreto in questo primo tipo di analisi riguarda il fatto di vede-
re bene le connessioni pitt banali. A differenza del segreto “enig-
matico” dove gli elementi sono nascosti accuratamente, il “par-
lare coperto” del segreto “referenziale” & relegato a una semplice
trascrizione da scienza a scienza o da un tipo di misura a un’al-
tra.

C’¢ poi da considerare che le categorie messe in gioco in que-
sto tipo di segreto sono per Benini anche enigmatiche: come ab-
biamo detto all’inizio del paragrafo, si ha un passaggio graduale
dal primo al secondo tipo di segreto e molte categorie fanno par-
te in punti diversi sia dell'uno che dell’altro segreto. Vi sono
quindi due tipi di interpretazione che si intersecano: quella let-
terale e quella metaforica.

Per quanto riguarda il secondo punto, ciog la non totale indi-

10 Umberto Eco, Semiotica e filosofia del linguaggio, Torino, Einaudi, 1984, p. 251.
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pendenza del letterale dal figurato, Benini sostiene a volte che vi
sono dei travisamenti del significato allegorico-simbolico dell’o-
pera. Bisogna infatti partire dal principio che “ogni cosa vien si-
gnificata non solo per la lettera ma [anche] per il senso allegorico
o morale” (p. 202). In particolare, riguardo alla determinazione
dei luoghi danteschi, gli errori dell’interptretazione letterale com-
portano un conseguente travisamento del significato allegorico-
simbolico.

Se non si identifica il Sion con il Sinai, non si riesce a capire
che il viaggio dantesco & accomunato a quello degli Ebrei. Infat-
ti entrambi sarebbero partiti dall’Egitto, avrebbero fatto una
“sosta penosa del cammino, reale per gli Ebrei, immaginaria per
Dante, alle falde del Sinai. Se il Monte fosse, come par che si
creda, quel piccolo Sion che fu rdcca di Gerusalemme, Dante
sarebbe pervenuto gia, in certo modo, alla sua Terra promessa”
(p. 15) e avrebbe cosi raggiunto la meta ancor prima di incomin-
ciare il viaggio. Tutto il significato allegorico del viaggio salte-
rebbe. : _

Benini cerca quindi di vedere quali siano i significati figurati
tradizionali che possono essere accettati, mentre ne rifiuta cate- -
goricamente alcuni perché traviserebbero non solo la lettera ma
anche gli altri sensi dell’opera.

5.2.2. Il segreto “enigmatico”

L’altro tipo di segreto ¢ I’ “enigmatico”. Dante avrebbe nasco-
sto dietro gli enigmi molte note salienti della Commedia.

L’enigma & definito da Alfonso Di Nola come una “metafora
o una serie di metafore che utilizzano immagini o lessemi i quali
non hanno congruenze apparenti fra di loro e che si propongono
come un ‘parlare coperto’ che esige una soluzione o risposta”.!!
L’enigma, avendo lo statuto di metafora, pud essere interpretato
solo in un modo perché altrimenti si creano degli “scompensi”
interpretativi; solo se si riesce a scoptire I’elemento che lo rego-
la, si ha un passaggio da una “tenebra metaforica, ambivalente e
ambigua, a chiarezza dialettica e ad acquisto sapienziale” .2

Come abbiamo gid notato, Benini ipotizza che Dante abbia

11 Alfonso Di Nola, voce “Enigma”, in Enciclopedia Einaudi, Torino, Einaudi, 1978,
vol. V, p. 439.
12 Jyi, p, 442,
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nascosto questi elementi per far si che un ipotetico interprete
potesse prima o poi scoprirli. Nell’enigma infatti, sempre secon-
do Di Nola, si presuppone “un contesto di prova o di gara, che
esige la compresenza di due parti, delle quali una ¢ inizialmente
attiva, l'altra passiva, capovolgendosi i ruoli attivo-passivo nel
caso di soluzione della domanda proposta”.t?

Gli enigmi presenti nel testo sono innumerevoli e tutti rispec-
chiano questa definizione. Prenderemo in considerazione solo
un esempio, quello dell’identificazione del soggetto. Per chiarire
chi sia il soggetto dell’azione, Benini si riferisce a tre profezie
della Commedia: la profezia del Veltro di cui parla Virgilio, quel-
la del Novenne di cui parla Cacciaguida e quella del Messo di
Dio di cui parla Beatrice.* Queste tre profezie, sempre tenute
distinte dai commentatori, vengono accomunate da Benini in
base a una regolarita che le unirebbe.

Infatti la profezia di Virgilio si trova ai vv. 101-102 a partire
dal principio della cantica dell’Inferno; la profezia di Beatrice si
trova, muovendo a ritroso, ai vv. 101-102 a partire dalla fine del
Purgatorio; e la profezia di Cacciaguida si trova nel centro del
Paradiso (tanto che 2371 versi “esatti” precedono e 2372 seguo-
no le parole del vaticinio). Questa struttura & la regola numerica
che si deve a tutti i costi individuare per risolvere I’enigma. Be-
nini presenta tale regolarita in forma grafica (p. 26):

Paradiso
(NOVENNE)

I
:
i
- Inferno : Purgatorio «
(VELTRO) (D.X.V)

Ognuna delle tre profezie aggiunge elementi significativi alla
definizione del soggetto. Infatti, sostiene Benini, “I’arte del na-
scondere [il soggetto] sotto veli di enigmi consistette nel distri-

13 Jvi, p. 441.

14 Rispettivamente nell’Inferno, canto I, wv. 100-105; Paradiso, canto XVII, vv. 75-84,
Purgatorio, canto XXXIII, vv. 42-45.

15 Notiamo per inciso che Benini dispone il Paradiso nella parte superiore dello schema
mentre nelle tre cantiche & dopo il Purgatorio. Spesso gli schemi costruiti per evidenziare
una regolaritd sembrano vere e proprie manipolazioni grafiche. Inoltre sono spesso accom-
pagnati da frasi di esaltazione come in questo caso: “che il caso fortuito abbia avuto parte
in questa singolarissima disposizione & duro da ammettere” (p. 26). Cfr. 5.3.2.€5.5.2.
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buire in tre cantiche i connotati essenziali, e quindi in tre grup-
pi, ognuno de’ quali per sé solo sarebbe insufficiente alla solu-
zione del problema, mentre tutti insieme aiutano alla scoperta,
costituendo, ciascuno, argomento e complemento d’ogni altro”
(p. 9).

In verita la critica letteraria & concorde nel ritenere che que-
ste tre profezie siano enigmatiche: esiste una ricca serie di inter-
pretazioni al riguardo per cui il Veltro viene spesso identificato
con il papa Benedetto X1 o I'imperatore Arrigo VII, il Novenne
con Cangrande della Scala,® il DXV con Cristo oppure con un
condottiero laico ante o post eventum.’’ Ma nessuno sarebbe
riuscito a capire che le tre profezie formano un solo nucleo me-
taforico e si riferiscono a un solo personaggio, cioé a Dante
stesso.

L’idea di Benini & questa: non si pud identificare un’entita se
non si ha un numero sufficientemente grande di connotati di ta-
le entita, e ne individua dieci tra cui “le circostanze della nasci-
ta”, “il nome di famiglia e il luogo di provenienza degli ascen-
denti”, “I’eta e il carattere dell’eta”, “le caratteristiche morali”,
“le opere magnificienti”.!®

La conclusione a cui giunge si basa, come abbiamo specificato
pill volte, su una lettura autobiografica del poema (Dante & il
soggetto) a cui perd si uniscono le letture criptografica e nume-
rologica.

Si pud parlare di lettura criptografica perché Benini vede nel
DXV le iniziali di una definizione di un personaggio: Dante Cri-
sti Veltris (la X & la sigla pitt usata latinamente per Cristo) e “co-
me S. Giovanni & detto I’Aguila di Cristo, cosi Dante pud dirse-
ne il Veltro fedele” (p. 105).

Per quanto riguarda la lettura numerologica, Benini si riferi-
sce ancora a Giovanni che nell’ Apocalisse individua come nume-
ro specifico dell’Aquila il 666; analogamente, il Veltro ha biso-

16 Benini dedica il capitolo VI (“Cangrande I della Scala ‘undicenne’ nel 1300, pp. 113-
123) alla confutazione di quest’ipotesi. Sulla base di due documenti, le Historie Cortusio-
rum e I Historia di Ferreto, Benini sostiene che Cangrande non avesse nove anni nel 1300
ma undici; per questo la profezia non si riferisce assolutamente a lui.

17 Esistono degli autori che danno interpretazioni pit stravaganti: tra questi H. Matrod al-
Pinizio del secolo sostiene che il DXV & il Gran Khan del Catai (cfr. Enciclopedia dantesca,
Treccani, Roma, 1970, vol. II, pp. 10-14). Generalmente la critica contemporanea si astie-
ne dal sostenere che le profezie abbiano come riferimento un personaggio storico preciso.
18 Nel testo vengono analizzati tutti i dieci connotati nel capitolo V : “Il Veltro. Il D.X.V.
e il ‘novenne’, riformatore del mondo”. Noi non ci soffermeremo ad analizzare i singoli
connotati perché satebbe molto lungo e sicuramente noioso.
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-gno di un numero di rappresentazione che &, come dice la stessa

Beatrice, il 515.

La presunta scoperta dei segreti dell’opera, e soprattutto le
modalita attraverso le quali si riesce a identificarli porta Benini
alla completa convinzione che quesn ne siano i “veri” valori e
che non ne esistano altri. Si ha cioe una assolutizzazione inter-
pretativa per cui la “vera” lettura & solo la sua. La critica ufficia-
le avrebbe sempre avuto posizioni fallaci e per questo “urge as-
sai pil la ricostruzione del vero, la sola degna di pagine di logica
applicata” (p. 5). La categoria vero/falso & applicata in modo ri-
gido; gli enigmi, il disegno complessivo dell’opera, i tempi e i
luoghi del viaggio, i rapporti numerici sono elementi che solo
llnterpretazmne di Benini riesce a chiarire; la critica non vede
dove siano i problemi.

5.3. Il costo della coerenza

5.3.1. La coerenza d’insieme

Le spiegazioni a cui Benini sottopone il lettore sono lunghe e
macchinose ma risultano anche coerenti e cercano di essere esau-
stive. Infatti le obiezioni che via via potrebbero essere fatte al
testo, vengono generalmente prevenute e chiarite.

L’autore riporta ossessivamente i propri ragionamenti perché
non risultino al lettore fumosi o, ancor peggio, approssimativi.
Per questo il momento argomentativo & importantissimo e qui
possiamo notare le varie incongruenze o ingenuita nelle quali in-
corre, al di 1 delle conclusioni a cui giunge.

L’impressione che si ha leggendo il libro di Benini & quella di
una sovrabbondanza di dati, di calcoli, di congiunzioni tra le va-
rie parti del libro, non immediatamente chiare. Di questa fram-
mentazione argomentativa si rende perfettamente conto anche
’autore stesso che all’inizio del libro precisa:

L’arte, prima e non facile, sarebbe di dar [...] ordine all’esposizione, da assi-
curare la continuita e chiarezza del ragionamento, senza ingombri o interferen-
za d’altra materia. Ma all’impossibile nessuno & tenuto. [...] Da qual parte in-
cominciare? Due metodi si presentano: o procedere quasi per salti, con digres-
sioni moleste ad ogni svolto, obbligando il lettore a seguire I’espositore per
sentieri laterali, e per diverticoli dai sentieri, da cui si torna alla via maestra,
nel frattempo quasi dimenticata; o procedere per quadri omogenei di questio-
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ni, riservando a separata sede, diciam cosl, gli incidenti di causa, ovvero assu-
mendo per gia dimostrate le veritd, di cui si promette, e sara mantenuta la di-
mostrazione. Per quanto m’incresca non poter far di meglio, io debbo preferire
il secondo metodo, nella fiducia che, a volume chiuso, ogni occhio ben costrut-
to sapra dominare il campo d’uno sguardo capace e riunire gli sparsi argomenti,
che saranno stati discussi in modo successivo, poiché il trattarne in modo pro-
miscuo e quasi simultaneo avrebbe stancato pili presto o distratto piti spesso
P'attenzione (pp. 22-23).

Effettivamente, “a volume chiuso”, si riesce a comprendere il
filo conduttore del libro pur rendendosi conto dei vari “aggiu-
stamenti” locali a cui ’autore & costretto.

Quindi la frammentarieta delle argomentazioni non causa
un’incoerenza ma & forse legata alla sovrabbondanza di materia-
le utilizzato per convincere il lettore della giustezza delle tesi.
Benini, per essere esaustivo, accumula un grande numero di
esempi intorno a una stessa argomentazione e pertinentizza i
tratti ritenuti fondamentali alla risoluzione del problema. Si crea
cosi un contesto interpretativo in cui le varie argomentazioni
hanno una loro coerenza interna e sono adeguate all’oggetto di
riferimento, scelto piti o meno arbitrariamente dall’interprete.

Infatti, nella prassi interpretativa il tipo di domande che pos-
sono essere fatte a un testo sono varie e seguono tutte una loro
procedura; a partire poi dai criteri scelti, ogni interprete puo in-
dividuare una gerarchia di valori decidendo via via 'importanza
dei vari elementi che gli si presentano. Quindi il corpus da ana-
lizzare, in questo caso la Divina Commedia, & sottoposto da ogni
interprete a una riduzione coerente al tipo di problemi che si vo-
gliono risolvere.

Una volta costruito il contesto interpretativo, la realta viene
riorganizzata secondo questo e nessun dato sembra escluso. Be-
nini infatti ripete spesso che con il suo schema generale tutto
quadra e non c¢’& nessun dato discordante.

5.3.2. Controfatti e rompicapi

All'interno di questo sistema coerente, almeno con se stesso,
esiste una serie di strategie per ovviare al fatto che spesso il te-
sto mostra dei casi contrari o non perfettamente combacianti
con quello che si sta sostenendo, cio¢ dei controfatti che potreb-
bero invalidare la teoria stessa.

Greimas, nell’ambito della riflessione sulle scienze umane, si
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interroga sul significato che pud assumere per un ricercatore
I'insorgere di un elemento contrastante con la teoria sostenuta.
E conclude che spesso i fatti casuali non rimettono in discussio-
ne il sapere del ricercatore, ma si aggiungono all’“essenziale”
senza cambiarne la natura. Essi farebbero parte del modo di
produzione del sapere e non intaccherebbero quindi la teoria ma
anzi potrebbero addirittura arricchirla.?

Alla stessa conclusione giunge Thomas Kuhn. Nella sua anali-
si della costruzione delle teorie scientifiche, sostiene che i con-
trofatti che gli scienziati si trovano continuamente di fronte non
causano quasi mai un cambiamento paradigmatico. Il giudizio
che fa si che una teoria non venga pil accettata “si basa sempre
su qualcosa di pitt di un semplice confronto di quella teoria col
mondo”.?® Spesso le anomalie che un’osservazione pud mostrare
non vengono considerate “controfatti” ma dei “rompicapi” che,
una volta risolti, arricchiscono la teoria stessa.

Le due riflessioni precedenti sono interessanti per chiarire il
motivo per cui Benini ritiene ancora valida la sua teoria anche
trovando elementi contrastanti. Quelli che noi consideriamo
controfatti della teoria beniniana vengono considerati dall’auto-
re solo rompicapi da risolvere, e quindi non solo non intaccano
la teoria stessa ma addirittura la rafforzano.

Infatti Benini dimostra, sempre con lunghe spiegazioni, che
ogni elemento che in apparenza sembra contrastare con quello
che ha detto precedentemente, non gli si oppone in alcun modo:
tutto continua a essere coerente con il sistema generale indivi-
duato.

Ma vediamo adesso con quali procedimenti riesce a riordinare
il materiale “ribelle”, facendo una serie di esempi.

a) Uso di documenti vari o di altre opere di Dante

Come abbiamo gia accennato nella nota 16, Benini usa spesso
dei documenti storici per convalidare la sua ipotesi. In quel caso
attraverso due documenti, le Historie Cortusiorum e 1 Historia
del Ferreto, che contrastano con tutti gli altri in merito all’argo-
mento, si cerca di dimostrare che Cangrande della Scala non
aveva nove anni nel 1300 ma undici, e che quindi la profezia di
Cacciaguida non gli si riferisce.

19 Algirdas Julien Greimas, Dy Sens II-Essais Sémiotique, Patis, Editions du Seuil, 1983 (tr.
it. Del Senso 2, Milano, Bompiani, 1984, p. 202).

20 Thomas S. Kuhn, The Structure of Scientific Revolutions, The University of Chicago,
1962 (tr. it. La struttura delle rivoluzioni scientifiche, Torino, Einaudi, 1969, p. 104).
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Oltre a citare documenti storici di tal genere, spesso Benini
usa edizioni della Divina Commedia che riportano una lezione
inusuale di un verso o di una serie di versi. Per esempio, riguar-
do all’interpretazione del grido di Nembrod,?! Benini sostiene
che esistono solo tre codici (Foligno, Jesi e Napoli) che riportano
la lezione esatta: “Rafél mai amech zabi et almi” in cui & presen-
te I’ez che “& indispensabile non solo per il compimento dell’en-
decasillabo, ma per il preciso significato della frase” (p. 210).22
A volte sostiene che “spesso 1 meno hanno ragione contro i piu”
(p. 60), riferendosi al fatto che casualmente i codici danteschi
che riportano le lezioni ritenute da lui “vere” sono sempre i piu
screditati dai critici.

L’uso di altre opere di Dante per chiarire passi difficili della
Commedia ¢ un procedimento comune nella critica letteraria.
Benini non si sottrae a questo procedimento anche se spesso gli
crea piti problemi che soluzioni. Per esempio, tutti i critici, fa-
cendo riferimento al Comvivio, concordano nel ritenere che Dan-
te considerava Cristo morto a trentaquattro anni. Benini sostie-
ne che Dante ha avuto un “cambiamento d’opinione” e dopo il
Convivio si & convertito alle tesi di Bacone e alla cronologia di
Eusebio, per i quali la data della Crocifissione veniva a fissarsi
nel 33 d.C.; quindi nella Commedia I’eta di Cristo deve essere
considerata di trentatré anni. Questa presa di posizione ovvia-
mente & dovuta alla necessitd di ricavare un dato, il 33, indi-
spensabile per dimostrare la centralita della visione dantesca ri-
spetto alla vita del mondo .2

Gia questi pochissimi esempi mettono in evidenza come i do-
cumenti che vengono utilizzati per chiarire il significato del te-
sto Commedia, siano scelti ad hoc. L’intenzione di Benini & quel-
la di far vedere quanto sia perfetta la costruzione dantesca e per
far questo utilizza i documenti o le lezioni che gli sono pit utili.
E un procedimento che si riscontra molto spesso, ma nel lavoro
di Benini ha un peso rilevante.

21 Dante, Inferno, XXXI, v. 67.

2 Secondo Benini questo enigma & una traslitterazione dall’ebraico che segue il principio
della riduzione di una lingua umana a lingua diabolica mediante il ritorno alle radici, e
vuol dire: “Gigante altissimo di cento miei cubiti, esci a guerra col mio manipolo!” (p.
219); il gigante in questione & Lucifero. Essendo Nembrod alto 26 braccia e 2/3, il suo cu-
bito (cioe la quarta parte della lunghezza del corpo) & di 6 braccia e 2/3. Quindi I'altezza di
Lucifero, cento volte tanto, sarebbe di 666 braccia fiorentine. La discussione del grido di
Nembrod si trova nel capitolo X intitolato: “Linguaggio dei demoni” (pp. 203-221) e la
misurazione di Lucifero alle pp. 170-175.

2 Cfr. al paragrafo 5.1.1. I'analisi della categoria tempo.
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b) Reinterpretazione dei versi mediante un nuovo contesto

Per quanto riguarda 'interpretazione dei versi, Benini si com-
porta un po’ come tutti gli altri autori analizzati in questo libro.
I versi danteschi vengono sradicati dal loro contesto e reintro-
dotti nel contesto argomentativo della teoria. In questo procedi-
mento vengono evidenziati alcuni versi attraverso artifici grafi-
ci, come sottolineature o virgolettature, oppure soffermandosi
approfonditamente su una sola parola. Parallelamente, altri ven-
gono offuscati attraverso elisioni arbitrarie o citazioni indirette
perché il loro contenuto contraddice la tesi sostenuta.

Queste strategie creano un contesto interpretativo dell’argo-
mentazione che perd non ammette controllo rispétto al resto
della Commedia. 1n altre parole, se ci atteniamo solo ai versi ri-
portati da Benini tutto torna, se invece facciamo una verifica
confrontando altre parti dell’opera dantesca si incominciano a
creare dei problemi interpretativi. Il lettore viene “portato per
mano” nella lettura del testo e gli viene spiegato passo passo co-
sa ci sia di veramente interessante nei versi che ha sotto gli oc-
chi. Inoltre il maggior numero di volte le spiegazioni precedono
i versi deputati, che divengono solo conferma “gradita” di cio
che si sta sostenendo.

Un buon esempio dell’analisi testuale di Benini & I'interpreta-
zione dell’altezza di Lucifero, che sembra alto 666 braccia fio-
rentine. Benini perd sostiene che questa & solo 1’altezza origina-
ria del gigante. Infatti Dante scrive: “Vedi oggimai quant’essere
dee quel tutto / che a cosi fatta parte si confaccia!”?* e Benini si
domanda: “Perché oggimai? Lucifero & forse divenuto nel tempo,
in cui parla colui che lo vide, qualche cosa di diverso di quello
che fu in altri tempi?” (p. 170). E arriva alla conclusione che Lu-
cifero si sia allungato con il passare del tempo. A causa dell’in-
nalzarsi graduale del livello di Cocito dovuto all’immissione del-
I’acqua dei tre fiumi infernali, I’Acheronte, lo Stige e il Flege-
tonte, il corpo di Lucifero infatti “non poté mantenersi con la
parte superiore fuori del ghiaccio e con le estremita inferiori ol-
tre la sferetta, se non penosamente allungandosi a guisa di ver-
me” (p. 174). Non per niente Dante, “loico assai piu dei rico-
struttori del suo disegno” (ibid.), defini Lucifero il “verme reo
che il mondo fora”.”

La creazione della problematica legata all’altezza di Lucifero &

24 Dante, Inferno, XXXIV, vv. 32-33.
2 [vi,v. 108.
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dettata essenzialmente dalla lettura di una parola, I’ “oggimai”, e
dall’interpretazione del grido di Nembrod. L’attenzione di Beni-
ni & rivolta solo alla ricerca di certi tipi di dati nella Commedia,
come vedremo anche pill avanti; egli cerca di indirizzare tutta
Pattenzione del lettore su questi.

Ma la lettura del testo e I'uso dei documenti non ci sembrano
particolarmente originali come invece le procedure che analizze-
remo di seguito.

c) Approssimazioni di calcoli

I calcoli che Benini fa, ricavando i dati dal testo dantesco,
non sempre risultano cosi perfetti come egli vorrebbe. A volte &
costretto a fare grossi sforzi per trovare nel testo un dato neces-
sario, altre volte deve ipotizzare che quello scelto & il solo a cui
poteva pensare Dante.

In un esempio in cui si cerca di definire la declinazione della
luna in una notte del viaggio, Benini si trova a “indovinare” co-
sa pensava lautore. “E giocoforza penetrare nel pensiero del-
I’ Autore. [...] Dante poté pensare a 16 gradi, rotondamente. Ve-
diamo se convengono” (p. 136); ovviamente, dopo una breve se-
rie di calcoli e di asserzioni astronomico-temporali, Benini deci-
de che “egli volle significare 16 gradi esatti” (ibid.) in quanto
non avrebbe assolutamente potuto scegliere un altro dato per
non distruggere la perfetta armonia del modello strutturale.

Questo esempio & all’interno di tre capitoli del libro (VII,
VIII, IX) in cui si cerca di dimostrare I'uguaglianza di volume
tra monte del purgatorio e cavo dell’inferno. Qui siamo di fron-
te a un vero e proprio “delirio numerologico” difficilmente con-
trollabile, con mille “approssimazioni” simili a quella a cui ab-
biamo brevemente accennato prima. Sembra che Ieffettiva di-
mostrazione della corrispondenza monte-cavo si perda nelle mol-
te pagine in cui & “diluita”. Benini, individuate le tre aree in cui
si dividerebbe il purgatorio (“zona dell’aer vivo moventesi col
primo cielo”; “zona dell’aria pura ma immobile”; “zona dell’aria
soggetta ai fenomeni atmosferici”), mostra la corrispondenza di
queste con le zone dell’inferno (p. 157):
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Poi, quaranta pagine dopo questo disegno, calcola il volume
dell’inferno (p. 197):

Miglia

cubiche
Regione dell’aria quieta (calotta sferica) 149.274 } 150.737
Portico del Limbo 1.463 ’
Regione della bufera 415.454
Conca del 3°, 4°, 5° e 6° cerchio 16.000
Sottoconca del 7° cerchio 8.489 » 515.297
Abisso di Gerione _ 75.344
Parte inferiore di Malebolge e pozzo centrale 10

Totale 666.034

Esso corrisponderebbe anche al volume del purgatorio. Benini
non ritiene necessario discutere approfonditamente questa corri-
spondenza, ritenuta “evidente”. Infatti sostiene che le meravi-
glie dell’architettura del purgatorio “non sono che un riverbero,
una derivazione, di quelle dell’Inferno” (p. 199) e i numeri 666
e 515 sarebbero presenti anche qui.

Inoltre non viene data troppa importanza nemmeno al fatto
che i calcoli non sono cosi petfetti e i numeri ricavati dalla som-
ma delle misure delle varie zone dell’inferno non formano una
cifra tonda, come Benini desidererebbe. Egli sostiene che:

nessuno si rifiuterd ad arrotondare queste 666.034 miglia cubiche in 666 mila,
né ad arrotondare in 515 mila le 515.297 che spetterebbero in proprio alla
“terra maledetta” cioé del vero Inferno, escluso il Limbo con attigua regione
dell’ “aria quieta”. Cosl per un giuoco straordinariamente ingegnoso di archi-
tettura e geometria, i due numeri simbolici si direbbero scolpiti nella stessa
tomba di colui che fu “nobil creato piti ch’altra creatura!” (p. 197).

I dati ottenuti, pur essendo considerati da Benini in “ragione-
vole accordo” % con la sua ipotesi, sono frutto di una serie ster-
minata di approssimazioni che sembrano in contrasto con la rigi-
dita metodologica ostentata.

26 Kuhn, The Essential Tension, The University of Chicago, 1977 (tr. it. La tensione essen-

ziale, Einaudi, Torino, 1985). Nel capitolo “La funzione della misura nella scienza fisica
moderna”, Kuhn sostiene che gli scienziati acéettano pacificamente il fatto che nessun
esperimento dia esattamente i risultati numerici‘attesi. Infatti invece di parlare di “perfet-
to” accordo tra la teoria e i dati ricavati dall’esperimento, generalmente si preferisce parla-
re di “ragionevole accordo” tra le due componenti. Un esperimento sara ragionevolmente
in accordo con la teoria di cui & esempio se I’approssimazione non supera “un certo” limi-
te. Benini sembrerebbe riferirsi a un pensiero simile quando non da importanza alle imper-
fezioni dei calcoli compiuti.
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Questa & comunque una strategia impermeabile a ogni tipo di
critica. Infatti I'imperfezione costituisce una strategia persuasiva
perché un risultato troppo perfetto darebbe I'impressione di un
calcolo arbitrario e “artificiale”. L approssimazione diventa dun-
que garanzia di aderenza al dato testuale. '

d) Introduzione di elementi “intuitivi”

Un’altra strategia abbastanza comune & quella di introdurre
riflessioni che sono proprie della critica letteraria e che Benini
chiama dispregiativamente “intuitive”. Tale giudizio perd non lo
dispensa dal farne uso anche se solo in casi eccezionali, come ve-
dremo nell’esempio seguente.

Benini sostiene che & possibile notare una ricorsivita numerica
nel modo in cui sono disposte le profezie nella prima cantica. I
due numeri simbolici in gioco sono di nuovo il 666 e il 515; in-
fatti tutte le profezie si distanziano tra loro alternativamente di
666 e 515 versi (p. 28):

verso contando

Profezie dal principio Intervalli
dell’Inferno
VIRGILIO: Di quell’umile Italia fia salute 106 666
Ciacco: Verranno al sangue ecc. 772
» Come che di cid pianga e che ne adonti 779 515
FARINATA:  Ma non cinquanta volte fia raccesa 1294
» Che tu saprai quanto quell’arte pesa 1296 666
Brunerro: Ti si fara per tuo ben far nimico 1962
» La tua fortuna tanto onor ti serba 1968 515
Nicoro ITI:  Sei tu gia cosi ritto, Bonifazio! 2483
» Verra colui ch’io credeva tu fossi 2507 ) (666
® > 1847 < 515
CAMICION
pE’ Pazzi:  Ed aspetto Carlin che mi scagioni 4354 ) 666

Questa regolarita & quanto di pitt imprevedibile e meraviglio-
so ’opera di Dante pud mostrare a un matematico come Benini.
Ma subito dopo egli & costretto a precisare: “Che talvolta sia oc-
corso prendere le mosse dal verso centrale di una profezia e tal
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altra da quello iniziale o terminale, non & meraviglia; raramente
una profezia & contenuta in un verso solo. Il Poeta doveva pur
assicurarsi una certa liberta di lavoro e moderare le difficolta
che una rigida fissazione dei punti di partenza gli avrebbe molti-
plicato intorno” (p. 29). Inoltre, come vediamo dallo schema, al
verso 1847, non essendoci la profezia prevista, si produce una
“perturbazione della serie” (p. 28) che attenua la straordinariet
della struttura.

Sono interessanti le giustificazioni che Benini da a questa ir-
regolarita. Questo, secondo I’autore, “fa subito pensare ai rima-
neggiamenti ai quali furono secondo ogni verisimiglianza assog-
gettate molte parti della prima Cantica” (ibid.) e in particolare il
canto XX, senza dubbio interpolato in un secondo tempo; infat-
ti “lo tradiscono anzitutto le pedestri strofe introduttive, di cui
la prima [...] ha mal suono per ogni orecchio esercitato ai magni-
fici preludi d’altri canti” (¢bid.). Lo tradisce - continua - il gene-
re della pena, in quanto il castigo degli indovini meglio starebbe
altrove. Anche nel resto della cantica vi sono “strofe pedestri
che hanno dell’appiccicato”, “versi intrusi” e “brutture” (p. 44).
Restituire I'Inferno alla forma originaria & comunque impresa
quasi impossibile “soprattutto perché le amputazioni [...] non
ammettono rimedio di membra artificiali: ma le traccie, che ri-
mangono del programma primitivo, segnano una direzione ben
definita a chi voglia orientarsi nella oscura storia della composi-
zione del Poema” (ibid.).

Pur rifiutando I’ “intuizione” come procedimento interpretati-
vo, Benini la utilizza quando non riesce a condurre a specifiche
regolarita il testo dantesco. Concetti come “pedestri strofe in-
troduttive” che hanno “mal suono” e “sanno di appiccicato”,
oppure la libertd “concessa” a Dante di variare la disposizione
delle varie profezie, sono casi che contrastano con i suoi assunti
teorici. In un qualche modo le riflessioni “intuitive” sono 1'ulti-
ma spiaggia per ribadire una regolarita e renderla proficua.

La restituzione della prima cantica alla forma originale diven-
ta cosi la massima aspirazione di Benini perché facendo questo
forse riuscirebbe a eliminare i “buchi” nello schema delle ricor-
renze delle profezie.

e) Asserzioni senza prove
L’ultimo esempio che analizzeremo riguarda le asserzioni po-
ste e mai provate. Come abbiamo gia visto anche il rapporto tra
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monte del purgatorio e cavo dell’inferno non & completamente
dimostrato, ma esiste un caso ancora pill clamoroso.

Il tempo della visione dura la settimana di Pasqua del 1300;
Benini pensa che il poeta, per far accadere tutto in tempi cosi
stretti, abbia pensato a due retrocessioni di tempo: una di dodici
ore, nell’occasione del passaggio per il centro della terra, e I'altra
di sei ore nel volo dalla cima del purgatorio verso la luna.?’

A differenza di altre ipotesi di cui si dibatte per pagine e pagi-
ne, questa della retrocessione non & mai discussa accuratamente.
Si dichiara: “Passato il centro della terra, Dante ha la sorpresa
di una retrocessione di tempo, pari a 12 ore. Quello che ¢ merco-
ledi sera per il nostro emisfero, & mercoledi mattina per gli anti-
podi, ai quali si mostra il nuovo sole” (p. 229). Per quanto ri-
guarda la retrocessione di sei ore si dice che Dante non ha speci-
ficato assolutamente “il trapasso [...] da un mezzogiorno ad un
mattino” e questo “ha fuorviato alcuni studiosi (a tacer d’altri
che non si occupano di queste inezie!) fino a indurli a credere
che il Poeta rimanesse il pomeriggio e tutta la notte con Beatrice
sulla cima del dilettoso Monte e soltanto al cominciare del nuo-
vo giorno si levasse alla prima sfera” (p. 255).

Questa, secondo Benini, & la peggior soluzione che si potesse
trovare ed & in ogni caso un ripiego per i critici che vogliono na-
scondere di non aver capito niente. Non si pud ipotizzare che
Dante abbia sostato per diciotto ore in un viaggio in cui non c’e
un minuto da perdere, come spesso intende da Virgilio: “Lungi,
insomma, dal perdere 18 ore sulla cima del Monte, il Poeta ha
bisogno di un nuovo prodigio - in cui il naturale e il sovrannatu-
rale convengono - per far retrocedere di un quadrante I'ora del
tempo e contenere la sua visione, tutta esattamente, nella setti-
mana santa” (p. 257).

I fatti meravigliosi dell’opera sono in genere correlati e spie-
gati attraverso documenti o attenzioni specifiche al testo. In
questo caso invece, il “prodigio” & legato al fatto che Benini
aveva deciso che la visione doveva essere avvenuta nella settima-
na di Pasqua e con questa sosta invece si oltrepasserebbe questa
data: che cosa c’¢ allora di meglio che attribuire a Dante tale
astuto artificio?

Gli schemi e i disegni che abbiamo riportato, accanto ai mol-

27 Rispettivamente in Dante, Purgatorio, canto I, e Paradiso, canto I,
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tissimi altri presenti nel testo, sono interessanti come strategie
argomentative,

Essi sono delle traduzioni ragionate dal “linguaggio ordina-
rio” a una fissazione grafica. Per Benini, il linguaggio ordinario
racchiude in sé una maggiore approssimazione e indeterminatez-
za, mentre i metodi grafici fanno vedere immediatamente le rela-
zioni presenti e sono anche pill economici e facili da compren-
dere. :

Spesso perd il passaggio dal primo sistema all’altro comporta
una vera e propria manipolazione. Infatti, come abbiamo notato
nel paragrafo 5.2.2., lo schema creato per evidenziare i rapporti
tra le tre maggiori profezie della Commedia, non ci sembra cosi
evidente come Benini vorrebbe far intendere. Allo stesso modo,
il rapporto tra cavo e monte ¢ difficilmente comprensibile se
non si confrontano i disegni delle due costruzioni. Si ha I'im-
pressione che questi schemi chiariscano I'ipotesi sostenuta crean-
do delle relazioni 12 dove o non esistono o sono molto deboli.

Tutti questi “aggiustamenti”, che fanno spesso sorridere per
la loro artificialita o per la loro ingenuita, sono uno dei tratti ca-
ratteristici di Benini. Egli sembra far tesoro dei dati contrari per
ribadire nuovamente la validita di quello che sostiene. L’assoluta

" coerenza del sistema & I'obiettivo dell’autore, impegnato sia a

trovare regolarita che a esaltarne 'importanza.

Effettivamente il sistema risulta coerente ma solo accettando
via via gli “aggiustamenti” locali, cio¢ le approssimazioni, le ma-
nipolazioni grafiche, le scelte di versi e documenti ad hoc.

5.4. I] riconoscimento della teoria

5.4.1. 1 “logici” e la “critica ufficiale”

Benini identifica come destinatario della sua opera colui che &
disposto a tener conto solo del rigore e della coerenza dell’ipote-
si e quindi a seguire una dimostrazione senza pregiudiziali di al-
cun tipo. In particolare chiarisce che non serve una competenza
specifica per seguire il suo libro: basta aver letto Dante o appre-
starsi a rileggerlo da un certo punto di vista. Effettivamente la
competenza specifica del destinatario non & da ricercare in lette-
ratura ma semmai nel campo astronomico e matematico. Non a
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caso le persone a cui in particolar modo & indirizzato il libro so-
no i logici. Benini sostiene (p. 5) che lo scritto

che non aspira a divenire popolare come un romanzo, si rivolge ad una sola e
scelta classe di persone: i Jogici, da qualunque ramo di coltura provengano,
purché abbiano letto Dante o si apprestino a rileggerlo; i logici, per felice forma
mentis, imparziali per felice disciplina di studi, i quali, pochi o molti che siano,
conoscano o non conoscano i falliti tentativi precedenti di esegesi dantesca,
possono seguire una dimostrazione senza preoccuparsi d’altro che del suo ri-
gore.

Essi infatti non si danno pensiero della persona da cui provie-
ne la teoria e neppure delle autorita che contraddice.

Tali preoccupazioni sono invece proprie dei critici danteschi
che non accettano nessuna novita interpretativa, e per questo
sono Vanti-destinatario e il bersaglio privilegiato del nostro au-
tore. '

Benini accusa spesso i critici di non aver visto i problemi, di
essere indifferenti a essi o addirittura di non aver capito niente.
Sempre considerati come corpo unico - “la critica ufficiale” -,
mai visti nelle loro divergenze interpretative, i critici guardereb-
bero sempre alla tradizione perché avrebbero bisogno di un rife-
rimento teorico solido anche se “non ci sono due dantisti in fa-
ma di capiscuola, che vadano d’accordo su le questioni fonda-
mentali!” (p. 5). Sono approssimativi perché non interessati a
problemi di corrispondenze, di calcoli e misurazioni - “non si
occupano di queste inezie!” (p. 255) - o perché “hanno gettato
dietro le spalle persino il senso comune” (p. 149); ma sono arro-
ganti in quanto, dopo aver letto un libro, “ne sanno subito piu
dell’autore” (p. 1), o si dimostrano sufficienti attraverso “silenzi
sentenziosi” (ibid.). Vengono spesso accusati di essere spietati e
“pronti ad aggredire il testo con armi sottili” (p. 5) solo perché
irritati dal giudizio espresso nei loro confronti. Inoltre sono
esplicitamente entusiast; delle loro acquisizioni teoriche e questo
¢ ineccepibile:

L’ammirazione, che taluni dicono di sentire per il grandissimo Poeta [...] sta
loro un po’ sul sommo della bocca e sa di ripetuto per imitazione; perché si
pud essere curiosi fino al tormento, ma non ammirati di cid che non si & capito

(p. 3).

Benini protesta sia contro le conclusioni a cui i critici sono
giunti, che sono errate, sia contro il metodo che usano; spesso si
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occupano solo del livello simbolico e allegorico dell’opera basan-
dosi su “intuizioni” o su “argomentazioni [...] sentimentali, fon-
date in gran parte su impressioni soggettive” (p. 5).

Nonostante tutto i critici si riconosceranno parti in causa e il
loro giudizio sara preponderante per la divulgazione dell’opera.
Accanto a un giudizio severo su di loro, si aggiunge un desiderio
velato di poter far parte a pieno titolo della loro cerchia, anche
se egli sembra cosciente che questo non sara molto facile. C’¢ un
continuo giocare su queste due possibilita: sarebbe necessario
ampliare il libro se la critica lo accettasse, altrimenti rimarra cosi
com’¢ adesso. Questa consapevolezza rende ragione della dedica
esclusiva del libro ai figli:

Unicamente per impedire che se ne perda traccia in breve tempo, i pitt vici-
ni al mio cuore, i1 miei figli, n’avranno in custodia i pochi [esemplari] che ba-
stano, i pochi che io loro consegno dicendo: “Sievi raccomandato questo libro,
interamente mio ... e pitt non chiedo!” (p. 2).

5.4.2. Il gruppo di riferimento

La sensazione di essere al margine del paradigma critico, crea
la necessita di sentire uno spitito di gruppo con studiosi che con-
dividano uno stesso modo di leggere la Commedia.

Si trovano dettagliate discussioni del lavoro svolto da altri au-
tori che, pur non giungendo alle stesse conclusioni di Benini,
hanno adottato un metodo simile al suo e si sono occupati degli
stessi problemi; egli li considera predecessori illuminati che “eb-
bero una vaga intuizione del vero” (p. 9) anche se non riusciro-
no ad accreditarlo agli occhi dei critici loro contemporanei.

Sono astronomi, meteorologi o matematici attenti a precisare
le cognizioni cronologiche, cosmogoniche, fisiche e naturali della
Commedia.*® In un rapporto pit o meno conflittuale con I'uffi-

28 Gli autori pit citati sono Filippo Angelitti, Giovanni Antonelli e Giovanni Agnelli. An-
gelitti (Ajello 1856-Palermo 1931), matematico e ingegnere, direttore per 13 anni dell’os-
servatorio astronomico di Palermo, dedicd 52 Note all’astronomia e alla cosmografia della
Divina Commedia. Antonelli (Cadeglia 1818-Firenze 1872), frate dell’ordine degli Scolo-
pi, meteorologo, collabord con Tommaseo per il commento del poema, soprattutto nelle il-
lustrazioni della materia tolemaica oltre che pubblicare dei libri sull’argomento (per esem-
pio: Sulle dottrine astronomiche della Divina Commedia, 1865). Dell’ultimo autore, Gio-
vanni Agnelli, non siamo riusciti a trovare nessuna indicazione specifica; sappiamo solo
che fu insegnante dei sordo-muti e che pubblicd nel 1891 il libro citato da Benini: Topo-
cronografia del viaggio dantesco. Per le indicazioni biografiche riportate: Dizionario biografi-
co degli italiani, op. cit. '
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cialita letteraria a seconda dell’ipotesi sostenuta, tutti sentono
che i loro argomenti sono marginali e lamentano, come Benini,
incomprensioni o indifferenza; hanno un atteggiamento molto
aggressivo nei confronti della critica in generale o solo nei con-
fronti di singoli studiosi di Dante, ma allo stesso tempo sono in-
timiditi dal loro giudizio.?

Benini utilizza molto materiale di questi autori e a volte sem-
bra “plagiatli”. L’andamento di alcune esemplificazioni, i versi
citati, i tipi di organizzazione discorsiva, le strategie persuasive
e il rapporto con il lettore, risultano molto simili. Dobbiamo no-
tare perd che questi autori sono generalmente pit “tecnici” e
usano schemi e calcoli ancora pitr arditi di quelli di Benini.

Angelitti, per esempio, applica alla Commedia metodi di anali-
si sicuramente sconosciuti nel Medioevo, ricavando gruppi di
formule piene di concetti matematici come equazioni e logarit-
mi. Poi, dopo numerose pagine di questi calcoli, si chiede come
queste formule potessero essere calcolate nel 1300, polemizzan-
do con i critici che “per fare dello spirito”*° gli hanno fatto no-
tare che Dante non aveva sotto mano le tavole di Hansen e di
Le Verrier. Angelitti sostiene che nel XIV secolo “si possedeva-
no tavole che davano i valori naturali dei seni degli archi e an-
che quelli delle tangenti” ' e quindi Dante avrebbe potuto calco-
lare quelle stesse formule. La verifica sulle tavole tecniche usate
nel Medioevo sembra essere una conferma doverosa ma non es-
senziale.

La matematica spesso assume per gli scienziati la caratteristica
di disciplina non soggetta a evoluzioni storiche e applicabile do-
vunque; pud anche venire considerata una prova inconfutabile
della validita della teoria sostenuta. Per questo motivo Benini
considerera i calcoli trovati importanti per persuadere il destina-
tario della validita della propria ipotesi, come vedremo in 5.5.2.

Una situazione simile si verifica rispetto alle costruzioni astro-

2 Per esempio, Agnelli sferra feroci attacchi contro i “signori Vaccheri e Bertacchi [per-
ché] vogliono leggere solamente dove e come vogliono, ed anche ove non & scritto niente”
(op. cit., p. 48). Allo stesso tempo perd, confessa di sentite una straordinaria trepidazione
pensando all’accoglienza riservata al suo libro e chiede un giudizio indulgente dal momen-
to che & solo un maestro: “Spero che si vorra pur condonare qualche difetto ad un povero
maestro elementare che ha tentato di diffondere un po’ pit di luce sopra dei punti oscuri e
controversi del divino poema” e nella Prefazione, dopo la firma, aggiunge I'appellativo
“maestro dei sordo-muti” (op. cit., p. 7).

30 Angelitti, 1912, nota IT, p. 35.

31 Thidem. A questo proposito Angelitti chiarisce che i seni degli archi da 0° a 180° erano
riportati in tutti i trattati di astronomia pratica a cominciare dall’ Almagesto di Tolomeo.
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nomiche: ci si riferisce spesso a stelle o pianeti come se la loro
collocazione fosse sempre creduta la stessa, dal Medioevo a oggi.
Molto simile & anche il tipo di coinvolgimento di tutti questi

" autori in quello che stanno analizzando; essi si dicono attratti it-

resistibilmente dall’opera dantesca, vi si trovano “sommersi fino
ai capelli”, senza potersi tirare indietro per non “invischiarvi le
ali”, perché ci sono scivolati “tutto in una volta”.?? Si sentono
obbligati a chiarire a perfezione, a ripensare le questioni che si
ingrandiscono e si complicano nel trattarle; le scoperte poi sono
ritenute utili sia per gli studi danteschi che per I'astronomia. 11
loro lavoro & dettato da valori come "onesta intellettuale e il co-
raggio nell’intraprendere studi inusuali.

Insieme a Benini, hanno la convinzione di aver individuato la
struttura generale dell’opera e di aver detto tutto quello che &
fondamentale. Il loro sistema sarebbe semplice, coerente ed
esaustivo, ma avrebbe anche un’altra caratteristica; a partire da
esso sarebbe possibile individuare altri elementi importanti per
la teoria stessa. Il destinatario potrebbe “svolgere” alcuni temi
solo accennati nei presenti scritti o applicare i calcoli fatti a casi
analoghi, per rendersi conto che I'ipotesi sostenuta ¢ valida per
ogni caso posto dall’opera e non solo per i pochi gia analizzati.
Seguendo lo stesso metodo sarebbe possibile cioe ampliare la se-
rie di esempi specifici anche se i fondamentali sono gia stati trat-
tati.

La teoria di questi autori presenterebbe quindi tutte le carat-
teristiche per essere considerata buona. Infatti i principi indivi-
duati da Kuhn per decidere della bonta di una teoria scientifica
sembrano tutti presenti.”

Benini, per esempio, insiste continuamente sulla coerenza del-
la sua ipotesi, sulla sua accuratezza in rapporto alle osservazioni
fatte, sulla sua fruttuositd, sull’aprire ampie prospettive e sul fatto
che il suo sistema & semplice e in grado di ordinare fenomeni fi-
no a quel momento considerati isolati e confusi.

Tuttavia queste sono solo dichiarazioni dell’autore e c¢’¢ una
sostanziale divergenza tra gli assunti teorici e la prassi. Vi sono,
come abbiamo visto, approssimazioni necessarie perché il siste-
ma appaia coerente; risulta difficile controllare su tutte le parti
del poema principi che sono considerati onnicomprensivi, appli-

32 Ivi, p. 3.
33 Kuhn, “Oggettivita, giudizio di valore e scelta della teoria”, in La tensione essenziale, op.
cit., pp. 351-374.
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cabili dovunque e in perfetto accordo sia con tutto il corpus dante-
sco che con il pensiero medievale.

Tali dichiarazioni hanno perd un ruolo importante nelle strate-
gie attraverso le quali si cerca di convincere il Destinatario della
validita dell’ipotesi.

5.5. La richiesta della fiducia

In questo paragrafo cercheremo di chiarire come si organizzino
le strategie persuasive e su che cosa si basi il contratto fiduciario
con il Destinatario.

Avendo il desiderio che le sue scoperte siano condivise e appro-
vate dal Destinatario, Benini si architetta sempre di evidenziare le
peculiaritd del suo lavoro. Da una parte esso risponde ai principi
di scientificita di cui abbiamo detto nel paragrafo precedente ed &
I'unico lavoro che da delle risposte “globali” all’opera dantesca;
dall’altra il metodo usato & corretto, rigoroso, inattaccabile.

Il Destinatario deve accordare la sua fiducia tenendo conto di
questi due oggetti di valore: I'efficacia della scoperta e la correttezza
del metodo.

5.5.1. Il simulacro d’attivita

Alla fine del libro, Benini descrive metadiscorsivamente il per-
corso cognitivo attraverso il quale & riuscito a svelare il segreto del
testo e, quindi, a scoprire la verita. Cerca cosi di mostrare il secon-
do oggetto di valore a cui il Destinatario dovrebbe concedere la fi-
ducia, ciog la correttezza del metodo; la fiducia accordata a questo
presupporrebbe la fiducia anche nel primo oggetto di valore. Se
infatti il percorso verra considerato corretto dal Destinatario, al-
lora anche le ipotesi sostenute dovranno senza dubbio essere vere.

Siamo di fronte a un “simulacro d’attivita” in cui Benini espli-
cita le operazioni compiute sul testo. Generalmente questi simula-
cti vengono considerati poco credibili in quanto espongono a po-
steriori un processo di conoscenza che non sempre sembra avveni-
re esattamente come lo si descrive.> Per questo spesso hanno piu

3 Cfr. Greimas, Sémiotique et sciences sociales, Paris, FEditions du Seuil, 1976. Greimas so-
stiene che i simulacri d’attivitd, pur essendo poco credibili in sé, sono comunque interes-
santi per individuare le strutture di presupposizione del soggetto dell’enunciazione.
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importanza come strategie persuasive che come descrizione del-
Pattivita cognitiva; & il caso del brano che analizzeremo adesso.

Pur non disconoscendo un elemento soggettivo e personale
nella sua lettura, Benini esclude di aver ceduto a preconcetti,
“lasciando affievolire in se stesso il potere di critica” (p. 274).
Siamo di fronte a un’epifania della realtd in quanto il testo si &
mostrato da solo; le bellezze del poema si sono presentate cioe
“fuor d’ogni previsione” e “fuor d’ogni artificio” (ibid.). Benini
si trova nella situazione di passivitd perché non esiste una sua in-
tenzionalita, ed & colui a cui un soggetto dell’enunciazione, cioe
Dante stesso, ha mostrato dei fatti che per la loro evidenza lo
rendono solo Destinatario dell’azione e non responsabile della
scoperta.’’ Infatti egli € solo attento a cid che il testo pud mo-
strare e ha solo dubbi e incertezze in proposito:

Un primo 666, con riferimento alla statura di Lucifero, usc? dall’interpreta-
zione del grido di Nembrod e mi lascio incerto se trattarlo come caso fortuito.
Un secondo ne comparve poi, nella misura di volume dell’Inferno, risultato ina-
spettato di elementi dimensivi desunti da sparsi cenni della Commedia (p. 274)
[corsivo nostro].

Tutte queste inaspettate apparizioni del numero simbolico
666 (ma anche del 515), creano una situazione in cui il nostro ri-
cercatore intravede la possibilita di una rete di ricorsivitd pit
ampia e articolata. Il testo tenta il ricercatore, e si innesca il pro-
cesso attivo di ricerca di altri elementi che potrebbero far diveni-
re una serie disparata di casi, una regola articolata e premedita-
ta. Dal momento che la ricerca ha dato buoni risultati, il ricerca-
tore nega la casualita degli elementi - “il caso non era pili caso”
(tbid.) - e si dice “certo” dell’ipotesi sostenuta. La struttura sim-
bolica presente nel testo, dal momento che si & cosi mostrata,
non puod essere che vera. ‘

1l percorso descritto & presentato come un passaggio da uno
stato di #on-sapere a uno stato di sapere. A noi sembra che esso
possa essere considerato una specifica acquisizione di conoscen-
za sotto forma di riconoscimento di verita.>®

3 Come dice Greimas: “E come se il testo referenziale, posto nella posizione di soggetto,
enunciasse da sé la propria verita rendendo il ricercatore non responsabile della scoperta”
(Del Senso 2, op. cit., p. 196).

3 “J] ri-conoscimento, contrariamente alla conoscenza, & un’operazione di comparazione
tra cid che viene ‘proposto’ [...] e cid che gia si sa o si crede. Il riconoscimento, in quanto
confronto, comporta necessariamente una identificazione, nell’enunciato offerto, della to-
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Infatti nel brano si dice che le strane bellezze del poema si so-
no presentate solo “dopo lenta analisi” (ibid.). Il fatto di porre
un’attenzione meticolosa e finalizzata a tutti i riferimenti nume-
rici che I'opera racchiude, e la stessa numerazione dei versi pre-
suppongono la convinzione di poter rendere sistematico il testo,
come poi si riuscira in un qualche modo a fare. Mentre I’autore
sostiene che la verita gli si & solo mostrata, & evidente che una
certa competenza & necessaria per far si che avvenga I’epifania.

Riteniamo di essere di fronte a un adeguamento del nostro au-
tore al proprio universo cognitivo laddove egli ritiene che ci sia
un adeguamento alla realtd referenziale del testo dantesco. E su
questa convinzione egli basa la sua manipolazione persuasiva nei
confronti del Destinatario dell’opera.

5.5.2. Gli elementi di persuasione

Apparentemente solo alla fine del brano, dopo aver mostrato
il suo percorso cognitivo, Benini chiama in gioco il Destinatario
chiedendogli di accordare la fiducia: “Chi ha la volonta della fe-
de, legga come io ho letto” (ibid.).

Noi riteniamo che I’esplicitazione del percorso cognitivo nel
suo complesso, e non solo l'ultima frase citata, abbia come
obiettivo I"accordo della fiducia. L’enunciatore cerca cioe di per-
suadere’” Penunciatario della validita del percorso cognitivo e
quindi del metodo usato per rapportarsi al testo dichiarandosi a
sua volta persuaso dal testo. Il testo lo ha convinto e questo do-
vrebbe bastare perché I’enunciatario accordi la fiducia.

E sintomatico comunque il luogo in cui & collocata questa ri-
flessione metadiscorsiva. Essa non si trova nell’introduzione ma
alla fine del libro: il lettore, quando giunge a leggerla, ha alle
spalle la competenza costruita durante tutto il libro e quindi,
presumibilmente, ha gia stretto un patto fiduciario con I’autore.

Si verifica una dialettica parallela a quella individuata per Ie-
nunciatore nella sua acquisizione sapienziale. Se egli si trovava
di fronte a una verita rivelatasi si, ma dopo un lungo e lento la-

talita o delle briciole di ‘verita’ di cui eravamo in possesso” (Greimas, Del Sewso 2, op. cit.,
p. 115).

37 11 fare persuasivo “consiste nella convocazione da parte dell’enunciatore di ogni sorta di
modalitd miranti a far accettare, da parte dell’enunciatario, il contratto enunciativo pro-
posto e a rendere cosi la comunicazione efficace”. A.J. Greimas, J. Courtss, Sémiotique.
Dictionnaire de la théorie du langage, Hachette, Paris, 1979 (trad. it. Semiotica. Dizionario
ragionato della teoria del linguaggio, Firenze, 1986, p. 252).
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voro, il nostro enunciatario deve “aderire” al testo sia con un at-

“to di fede sia creandosi una competenza “giusta” attraverso la

fatica della lettura e la capacita di ragionamento.

Lungo tutto il testo vi sono appelli al lettore che giocano al-
ternativamente su questi due elementi. L’autore fa addirittura
dei giuramenti:

Lettor, ti giuro per le note di questo commento, che tutto cid non & effetto
di un mio industre artificio, ma & prodotto dalla grand’arte di Dante (p. 187).

Ma vi sono frasi in cui si accentua il secondo elemento indivi-
duato:

Ma per venire ad una dimostrazione piti analitica, il lettore, che non sia un
qualunque divoratore di facili romanzi, deve volere ed amare la fatica dei pas-
si, che lo condurranno ad una cima dominante un esteso orizzonte (pp. 69-70).

Tuttavia Iautore cerca sempre di tenere distinti questi due ti-
pi di modalita. Infatti enunciatario dovrebbe accordare la pro-
pria fiducia solo dopo aver capito bene le ipotesi sostenute; la
credenza cioé dovrebbe essere sempre subordinata alla cono-
scenza.

Ma spesso le due modalita si intersecano e, specialmente nei
brani metadiscorsivi, non sempre I'una & subordinata all’altra.
Come sostiene Greimas, “Persuadere, se in parte & ancora un far-
sapere, & soprattutto e in primo luogo un far-credere”.’® Tutto il
sistema manipolatorio del libro rende ragione di questa asserzio-
ne. Infatti, oltre agli appelli direttamente rivolti al lettore, esi-
stono altre strategie di manipolazione di tipo metadiscorsivo.

Molto comune & 'esaltazione dei dati scoperti. Quando Benini
riesce a individuare una regolarita, essa & sempre seguita da frasi
di esaltazione. Per esempio lo schema delle tre profezie (cfr.
5.2.2.) & accompagnato dalla frase: “Che il caso fortuito abbia
avuto parte in questa singolarissima disposizione ¢ duro da am-
mettere” (p. 26). Oppure ci sono frasi come: “Se all’atto pratico
cento esempi forniranno la prova, non si venga a dire che la mia
¢ una ‘combinatoria fantastica’, quando, al contrario, & un pro-
gramma elaborato dal sommo Poeta” (p. 25). Qui la veridicita
dell’ipotesi ¢ determinata dalla quantita delle argomentazioni e
non dalla qualita di ognuna di esse.

38 Greimas, Del Senso 2, op. cit., p. 112.
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Una strategia importante consiste nell’insistere sull’importan-
za della simbolicita dei numeri individuati attraverso i calcoli ma-
tematici. Nel testo ci si richiama spesso ai numeri simbolici pre-
senti nella Commedia, sia quelli che Dante avrebbe usato. pit co-
munemente come il 9, numero di Beatrice, il 10, numero perfet-
to, il 666, numero dell’Aquila di Cristo, sia quelli che non sem-
brano avere una vera e propria tradizione cabalistica, come il
515. :

Quindi, quando un calcolo numerico da come risultato uno di
questi numeri o vi si “approssima ragionevolmente”, allora si ha
una conferma inconfutabile della teoria. I numeri sono una ga-
ranzia di verita delle ipotesi, in quanto hanno I’apporto di signi-
ficati simbolici. ,

Infatti i numeri sono neutrali e precisi e non possono inganna-
re. Questa credenza nel risultato numerico &, secondo Kuhn,
una prerogativa di tutto il fare scientifico. Egli sostiene che gli
scienziati sono molto riluttanti a compromettere il successo nu-
merico delle loro teorie e, nel caso di un ipotetico conflitto tra
teorie, la misura sarebbe la logica che permetterebbe di valutare
quale delle due deve vincere. La fiducia cieca nei risultati nume-
rici, secondo Kuhn, non fa tener di conto delle manipolazioni
matematiche, cioé delle operazioni necessarie per passare dalla
regola generale alla sua singola applicazione.”® Il nostro autore,
che vuole essere innanzi tutto uno scienziato, si trova immerso
in questa logica.

Tutto questo & accompagnato da ostentazioni di sicurezza in
cui Penunciatore mette in gioco le modalitd epistemiche della
certezza. Infatti Benini si dice continuamente certo della verita
della propria ipotesi in quanto supportata dai numeri simbolici,
da un metodo rigoroso, da nessun preconcetto; inoltre, I'ipotesi
lo ha tentato ma solo perché “non si poteva, dico, non essere
tentati da cosi singolari coincidenze!” (p. 145).

La grande quantita di modalita epistemiche presenti nel testo
pud essere spiegata anche in altro modo. Nell’analisi delle scien-
ze umane si sostiene che spesso la sovrabbondanza di modalita
epistemiche sembra supplire alla difficolta di trovare procedure
di verifica per le ipotesi sostenute.

In qualche modo I’enunciatore, nel suo tentativo di persuade-
re 'enunciatario, mette in gioco diversi tipi di strategia: nel no-

3 Kuhn, “La funzione della misura nella scienza fisica moderna”, in La tensione essenziale,

op. cit., pp. 193-243.
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stro caso si ha una manipolazione secondo il sapere in cui “la fat-
titivita sfuma in varie forme di argomentazione cosiddette logi-
che e di dimostrazioni scientifiche” per ribadire la veridicita e
la necessita dei procedimenti seguiti.

Quindi il fare interpretativo dell’enunciatario & influenzato da
tutti questi fattori contemporaneamente presenti nella costruzio-
ne del discorso manipolatorio, e il suo credere non & assoluta-
mente subordinato al suo sapere, come vorrebbe far intendere
Benini, ma semmai le due componenti si muovono di pari passo
e si intersecano indissolubilmente.

Inoltre, la frammentazione delle argomentazioni e le continue
ripetizioni e anticipazioni di conclusioni creano un’organizzazio-
ne totalizzante del testo in cui & difficile scindere i due passaggi
sequenziali. Nel libro non esiste nessuna spiegazione di regolari-
ta che non sia preceduta dall’esplicitazione della conclusione a
cui deve condurre. Inoltre non tutte le ipotesi ripetutamente an-
ticipate vengono di fatto dimostrate.

Tutto questo causa I'inverificabilita delle singole parti dell’ipo-
tesi: ogni asserzione risulta essere parte fondamentale della tota-
lita argomentativa. L’insieme & apparentemente coerente ma &
anche incontrollabile da parte del destinatario, che pud solo ac-
cettare o rifiutare il contratto fiduciario propostogli; se lo accet-
ta, si deve dire convinto*! sia delle ipotesi che del metodo segui-
to per raggiungerle.

5.6. Gli “eccessi” dell’interpretazione

Dopo aver analizzato i vari aspetti del discorso del nostro au-
tore, cercheremo adesso di ricapitolare le caratteristiche salienti.

La prima caratteristica riguarda I’assoluta efficacia dell’inter-
pretazione. Secondo Benini la sua lettura di Dante & I'unica che
renda conto della totalita del testo e solo con essa & possibile,
svelando i segreti, individuare i “veri” valori e quindi I'unica ve-
rita presente.

Scegliendo come ipotesi che la Commedia sia regolata da corri-
spondenze numeriche, egli organizza i dati del testo di conse-

40 Greimas, Del Senso 2, op. cit., p. 119.

4 Greimas dice: “Tutto avviene come se 'operazione di ‘con-vincere’ [...] consistesse in
una serie di procedure, situate sul piano cognitivo, il cui scopo fosse riposto nella vittoria,
ma una vittoria completa, accettata e condivisa dal ‘vinto’, il quale si trasformerebbe in
‘convinto’” (Del Senso 2, op. cit., p. 119).
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guenza, in modo che ogni elemento abbia un proprio posto pili o
meno subordinato rispetto all’ipotesi centrale. Inoltre Benini
“s’innamora” di questa ipotesi in quanto in armonia con il suo
interesse personale per la matematica. Cosi I’eleganza delle solu-
zioni ' matematiche sembra dovuta alla formazione scientifica
dell’autore, che non riesce a pensare ad altra possibile sistema-
zione concreta dell’opera se non a quella della misurazione.

L’altra caratteristica importante & costituita dal fatto che I’au-
tore, partendo dalla convinzione di aver individuato I'unica veri-
ta presente, amplifica la portata della propria teoria esaltando i
dati trovati e discutendo lungamente i dati apparentemente con-
trari all’ipotesi, con 'intento di mostrare che tutto & perfetta-
mente coerente alla struttura individuata.

Da questi due fattori interpretativi - 1’eccesso di coerenza
dell’ ipotesi e I’esaltazione continua delle regolarita riscontrate —
nasce tutto ’apparato esplicativo del libro. -

Le verita, che si sarebbero tra I’altro rivelate a Benini, devono
essere esplicitate il pitt chiaramente possibile per convincere il
destinatario della loro validita. Per questo si hanno le ossessive
ripetizioni o anticipazioni delle conclusioni; le lunghe spiegazio-
ni delle singole parti dell’ipotesi; il gran numero di appelli diret-
ti al destinatario e le strategie per persuaderlo della validita del-
I'ipotesi; la necessita di discutere le opinioni di predecessori “il-
luminati” per creare un gruppo concorde contrapposto alla criti-
ca, che non si interessa ad alcune problematiche e non ha inten-
zione di far entrare Benini nel suo consesso.

Quindi I’ “ermeticita” dell’interpretazione di Benini, se cosi si
pud dire, & da ricercare in questi fattori, alcuni riguardanti il ti-
po di interpretazione, eccessiva perché vuole essere totalizzante
e coerente in ogni singolo aspetto, altri di tipo espositivo, ecces-
sivi perché reiterativi e troppo volti alla richiesta e all’otteni-
mento della fiducia.
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